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Daria Petrushenko

he Narrated Self

I narrate the self.
Words aren’t empty —
carrying meaning, filling up the
vase. The vase is not yet full:

there is still so much vacant room.
The story is yet to be written, and

yet to be lived.

Ponder and wonder —

running through foggy fields,
leaping from cliffs,

screaming, crying, breaking free.
Half woman, half bird,

eyes half open, half closed — a
beautiful illusion.

The ending is uncertain:

ethereal waters, eternal sunshine,

battles within one’s mind,

the birth of man,

And his gradual demise.

And yet, [ narrate —

like a priest at dawn,
preaching to an empty church.

Algernon

l(nihkupec
Letni rano a povédomy

pocit prazdnoty, ktery mé nézné
lib& na tvari. VSude kolem je Spi-
na, kterou nejsem schopna odkli-
dit. Zatuchly vzduch prizemniho
bytu s mfizi z plic vysava kyslik
a méni ho ve vSekonzumujici uz-
kost. Budik zvonil uz desetkrat.
Jsem klidna. AZ osmnacté zvoné-
ni znamena, ze muj ¢as pod pri-
1i$ teplou perinou se blizi konci.
Zvoni, zvoni, zvoni...

Nejisté se zvedam ze sedacky a
hledam, kam jsem vecer odlozila
bryle. Nejsou na svém obvyklém
misté. Je mi Spatné. Pét minut.
Nasla jsem je na stole. Pomalu
se dobelham do koupelny, ktera
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Beata Malici

je hned za dvefmi mého malého
vézeni. Z cely do cely.

Ze zrcadla na mé pohlizi zna-
ma tvar neznamé osoby. Skropim
rasy a rty ledovou vodou a dou-
fam, ze tim probudim i své spici
srdce. Opét bez uspéchu. Nahnu
se ke kohoutku, do ust nasaju
trochu vody. Vezmu kartacek a
dam na néj zbytecné moc détské
pasty. Hybu jim nahoru, dopredu,
doprava, doldi, dozadu, doleva.
Konec. Zase mi krvaci dasné. Pri-
chut Zeleza mé doprovazi zpatky
do bile natfené klece.

Sedam si na opérku modrého
gauce, roztahuju tmavé zeleny
zaves a jiz posté me vita nasedly
oblicej ve skle. Jak ja ho nenavi-
dim. Ani vsechny barvy, tipytky

a kaminky nedokaZzou zakryt
Cernobily svét pred tmavyma
oCima. Pfesto se snazim. Béhem
malovani premyslim, jestli se
dnes konecné objevi nékdo, kdo
prokoukne mou hru. Nemys-
lim si. A i kdyby ano, neztstane
dlouho. Boji se. Ja taky.

Zvoni. Mam patnact minut,
nez jede tramvaj. Svira se mi
hrdlo uvédomeénim, Ze se mu-
sim obléknout a pripravit se na
existenci okolniho svéta. Proc¢
musim opoustét stény plné tis-
né? Neprala jsem uz dva tydny.
Snad si toho nikdo nevSimne.
Deset minut. Rychle zapojim
zehlicku a spravim zaclony na
Cele. Vyrvu ji ze zasuvky. Pres
rameno hazim tasku s vécmi,

Daria Petrushenko

Waves
It comes and goes in

waves. [ am navigating
through — water gently
touching my feet.

I’'m not going to drown.

The sea won’t allow it.
Sensing my youth,

it spares me lovingly.

“Try, risk it all —

there’s nothing yet to lose.”
Forgiving mistakes,
forgiving the foolish
confidence, I come closer —
knee-deep.

I am getting older.

I drown.

Time swallowed me.

I folded into silence,
disappearing into thin air,
aritual older than any prayer.

které nejspi$ nebudu potfebovat.
Osm minut. Vybiham z pokoje.
Urcité mi néco chybi. Nazuju si
boty, do ruky beru Kli... Vypojila
jsem zehlicku? Vracim se. LeZi na
zemi. Sest minut. Rozrazim dvere
pokoje, bytu, domu a jdu smérem
k zastavce. Mozna piijdu pozdé.
Reknu, Ze byla kolona, nebo ze
mi tramvaj tésné ujela.

Do usi si davam sluchatka, za-
pinam hudbu, mezi rty vkladam
cigaretu, zapaluji ji. Nadech.
Krok, krok, krok, krok. Vydech.
Krok, krok, krok, krok... Pro¢ se
na meé divaji? Vidi mé prilis mno-
ho slepych oci kolemjdoucich.

Zastavka. Nemohu dychat.
Busi mi srdce. Zaludek se svira.
Alespon Ze prijdu vcas do prace.



Anna Rek
princi rybdri a
kouzelné skdle

Bylo jednou jedno kralovstvi
a v ném zil kral s kralovnou.
Méli jednoho syna a chtéli pro
néj jen to nejlepsi. JenZe ,to nej-
lepsi“ mnohdy zkratka nebylo
zadarmo, a tak se stalo, ze kdyz
princ dosahl plnoletosti, hrozila
mu velka bida. Kral s kralovnou
serozhodlijej ozenit a dali to vé-
dét okolnim kralovstvim. Jenze
shodou nahod méli v okolnich
kréalovstvich také samé syny a
ti bohuzel neméli zdjem, a tak
museli vysilat posly za patero
az sedmero hor a fek. Jenze nez
za takové patero az sedmero hor
a fek jeden posel dobéhne, to je
dlouha doba. Za takovou dobu
by si lid v kralovstvi mohl uvé-
domit, Ze nic nebrani tomu, aby
napochodoval pfimo do hradu a
tam s pomoci (jiz téméf nepla-
cené) straze sesadil kralovskou
rodinu z trinu. Z toho mél kral
samo sebou tézkou hlavu i bez
koruny.

Mladému princi situace neby-
la zcela ukradena, ale také mu
nebylo pfijemné o ni pfemyslet.
Travil proto vétsinu casu v kra-
lovském meésté, kde se urputné
snazil nepropadnout karbanu,
protoze védél, ze by to jeho rodi-
Ce velmi trapilo. Aby takovému
propadnuti zabranil, chodil ¢as-
to rybafit. Ryby, které nachytal,
nosil do hradni kuchyné, nebo je
prodaval a vydélané penize se
snazil neprohravat v kartach.

Ale moc mu to neslo. Jednou,
kdyz takhle prisel o tfi pstruhy
- a to uz byl néjaky obnos — po-
vida jeden z karbanik: ,,Ty bys
potfeboval, aby se oteviela ta
kouzelna skala.“

Princ nevédél, o jaké kouzelné
skale je tec, a tak mu bylo vy-
svétleno, ze jednou za sto let se
Clovéku, ktery je dobry, Cestny a
spravedlivy, otevfe tajny vchod
do skaly v kralovském lese, a

tam pry najde takové bohatstvi,
Ze se mu o tom nesnilo. Princo-
vi takové feci pripadaly docela
hloupé. Piedné se také nepo-
vazoval za dobrého, Cestného
a spravedlivého cClovéka. Ale
zrovna se blizila doba jednou
za sto let a kralovska pokladni-
ce zela jesté vétsi prazdnotou
nez jindy. Tak si fekl pro¢ ne a
vydal se k oné povéstné skale.
Chvili pred ni stal, pak si sedl,
pak zavolal ,hald“, a kdyz slysSel
jenom vlastni ozvénu, dovtipil
se, Ze ho pratelé hraci urcité je-
nom napalili a ted' se pobliz vali
smichy po zemi za néjakym ka-
menem. Otocil se a chtél odejit,
kdyz tu nahle se ozvalo KRUP a
skala za nim se rozdélila vedvi.
Pomyslel si, ze to nemtze byt
nahoda, vesel dovnitr a skala se
zase zavrela.

Princ Sel dlouho jenom tem-
nou chodbou, aZ najednou na-
razil na mistnost osvicenou fia-
lovym svétlem. Princ nemél rad
fialovou barvu.

JVitej,“ tekl trpaslik, ktery
stal uprostfed mistnosti. Princ
si ho zpocatku nevsiml a malem
mél proto srde¢ni zastavu.

»Naposledy jsem si s nékym
povidal pred sto lety,“ pokra-
Coval trpaslik, ,Spatné jsem si
nastavil ¢asovac na dvefich a
neumim je opravit.“

»Aha,” fekl princ, ktery se na
vice slov nezmohl.

»,Nemas néco k jidlu?“ zeptal
se pak trpaslik, ,ja tu mam je-
nom lisejniky.“

Princ mél s sebou uzeného
uhofre, kterého si vzal na svaci-
nu. Trpaslik nadsené zatleskal a
vmziku ho celého snédl.

»Kde je to bohatstvi?“ odva-
zil se pak tazat princ., ,,Sslysel
jsem, Ze tu pry ma byt hora zla-
ta.”

Trpaslik se zasmal. ,To uZ
davno rozebrali ti, co prisli pred
tebou. Tomu poslednimu jsem
tady zametal prach po podlaze.”

Z toho byl princ pochopitel-
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né zklamany. Nechtélo se mu
odchazet s prazdnyma rukama.
Réad by mél byval alespon toho
uzeného uhore. Zacal litovat, ze
ho trpaslikovi viibec ukazoval.

»Ale pockej,“ zamyslel se tr-
paslik a zacal si umastényma
rukama ohmatavat vestu. Na-
konec odkudsi vytahl pomér-
né objemny Stos pergament.
Vlastné mam jesté tohle,” rekl
nejisté, ,ale prestal jsem to na-
bizet, protoze vsichni chtéli zla-
to.”

»Co to je?*“ chtél védét princ.

»Ale,“ trpaslik pokr¢il rame-
ny, ,planky vseho druhu. Treba
tady, na fazni reaktor a tak...“
Nejisté podal stos princovi, kte-
ry ho rozpacité pfijal a podéko-
val - spiSe ze slusnosti. V zivoté
o fuznim reaktoru neslysel a
nedokazal si predstavit, k cemu
by mu takova véc byla. Kdyz
odchézel, slibil trpaslikovi, ze
vytidi, Ze zlato uz doslo a ze mu
maji pfinést jidlo.

Skala se u vychodu nastés-
ti znovu otevrela a princ vysel
ven i s pergamenovym $tosem.
Kdy?Z se vratil na hrad, ukazalo
se, ze v jeho nepfitomnosti ubé-
hl cely rok, v jehoz pribéhu do
krélovstvi dorazila princezna
z kralovstvi za Sestero horami.
Pfivezla s sebou mensi truhlici
zlata, takze lidé nebyli nuceni
brat hrad Gtokem a sesazovat
kréle. Proti svatbé s princem ne-
méla pry namitky. Jeho zmizeni
samoziejmé vSechny zaskocilo,
ale fikali si, Ze asi jel na ryby k
mofi, protoZe o tom casto mlu-
vil. Kdyz se tedy vratil jen se
Stosem pergamend, nebyli zrov-
na mile prekvapeni.

Trpaslikovym nakresim ne-
rozumél nikdo z kralovskych
ucencd. Princ uz si zacinal my-
slet, Ze zase nékomu naletel, ale
jednoho dne na né narazila prin-
cezna. Jak je tak procitala, zjisti-
la, Ze jim rozumi, Ze davaji velky
smysl a hned si nechala zavolat
kralovské stavitele, Ze se bude

stavét fazni reaktor. Snazila se
nakresy vysvétlit i princi, ale
toho to natolik vyvedlo z miry,
Ze si radéji odjel vycistit hlavu
rybafenim a museli ho pak ty-
den hledat, ze ma s princeznou
prece domluvenou svatbu.

V den svatby byl pak slav-
nostné spustén fuzni reaktor a
prosty lid v kralovstvi se prestal
bourit, protoze najednou mél v
zimé vytapéna obydli i bez dre-
va a ke sviceni nepotfeboval
pochodné a na pole mohl jezdit
na motorce, coz mu prosty lid
z okolnich kralovstvi pochopi-
telné zavidél. Pak kral uznal za
vhodné predat sviij post princo-
vi a z prince byl kral a z princez-
ny krélovna. Jednoho dne ale
priletél do kralovstvi drak, Ze by
rad snédl kralovské dité. Kralovi
prislo divné, ze rozsifil poptav-
ku a Ze si nefika jen o princeznu.

.Ne ve vsSech kralovstvich
maji princezny,“ fekl drak.

-Ne ve vsech kralovstvich
maji plasma déla,” tekl kral a
zastftelil draka tankem.

Kréalovna zatleskala a pak jed-
li tyden uzeného draka. Chutnal
prekvapivé podobné jako uzeny
uhoft. Tak si kral vzpomnél na tr-
paslika ve skale a poslal za nim
kralovnu, ktera takovym vé-
cem, jako byly rozbité posuvné
dvere, rozuméla mnohem lépe
nez on. A také se ji je povedlo
opravit.

Trpaslik byl rad, Ze se s lidmi
muze vidét castéji, a za odmeé-
nu poslal krali liSejnikovy caj
(coz bylo to posledni, co mu v
jeskyni zbylo).

Kral s kralovnou pak zili
Stastné az do smrti. Déti nemélj,
zato méli spoustu velkych ucen-
cl v Cele s trpaslikem, ktefi pak
kralovstvi vedli vice nez zod-
povédné a nikdo si nemohl na
nic stézovat. Jejich poslednim
pranim bylo byt vystfeleni na
obéznou drahu planety, coz jim
bylo splnéno, a pokud nespadli,
tak tam obihaji dodnes.



Darcy

E( atdnie
Daidalos vynalezl své bludisté dobre.

Bloudim mezi jeho sténami a marné hledam cestu ven. V samém
srdci labyrintu cekaji na mé jeji rty, rudé jako krev, ktera zivi mé télo,
hedvabné zlaté vlasy rozpinajici se jako slunec¢ni paprsky a same-

Neni to byk, kterého se obavam. Nejsou to jeho rohy, ostré jako
hroty kopi, ani mocné kopyta potrisnéna lidskou krvi. Naopak,
utikam vstfic svému osudnému souboji s mocnym synem kra-
lovny Pésifaé, s védomim, Ze v zivoté mé ¢ekaji horsi muka, nez
ve smrti. V Zivoté mé suZuje bolest. Jeji dech na mé prochladlé
kazi, jemné ruce na mych zadech, stehna, ovijejici se okolo mé
Celisti, nehty zanorené v mé lebce jako noze. SlySim mocné bit
jeji srdce, citim jeji teplo, ale ve tmé noci mé obklopuji pouze
mrtva téla Minotaurovych obéti. Neni to muj Zivot, ktery se
pokousim spasit, kdyz zvedam hrot ostfi proti byc¢i hrudi, jsi to
ty, kdo vede mou ruku vstfic boji. Je to nadéje v nase Stastné
shledani, jez mé navadi k utoku. Je to tva laska v podobé na-
brouseného ostfi, jez uvazne v bykove hrdle. Je to tvij smich a
tveé slzy, jez dovedou Thésea k horkému vitézstvi nad bestii v
Daidalové labyrintu.

tova ktze, po nichz tapu polstarky prsti, stejné jako po chladnych
sténach nekonecného krétského bludiste.

Na mé cesté slepymi ulickami sleduji mé jeji azurové oci, stejné
modré jako toho prvniho dne, kdy slova Bozi stvorila nebe. Andeél-
sky chor se nevyrovna krase jejiho hlasu; slysim jej pred sebou jas-
néji s kazdym krokem, ktery ujdu bliz ke své zkaze.

Toc¢im se v kruzich, s vytasenym mecem v ruce a srdcem v hrsti,
bolavém a krvacejicim, proklatém erésovymi Sipy.

mo bézi. Pocit, Ze nam ujizdi vlak
nelze setiast ani na Stédry vecer.
V dnesni rychlé dobé je pochopi-
telné, Ze stejné tak bleskové bu-

Sofie Tycovd

hon ovinuty jmelim
a pernicRy

Koupit darky a zabalit je, kou-
pit stromecek a ozdobit ho, uva-
fit kapra a pro déti fizky, udélat

dou i Vanoce.
Zastavme se, zabalme se do at-
mosféry Vanoc jako do nadycha-

bramborovy salat na tfi zptsoby,
zapalit frantiska, svatecné pros-
tfit, co mi jesté chybi?

Zastavit se.

Zeneme se za nédim, ale za
¢im? Za rodinnou pohodou? Za
klidem svatecnich dnt a radosti
ze svareného vina nebo cukro-
vi? Bohuzel tomu tak ve vétsiné
pripadi neni. Chmury, trable,
starosti jdou jen tézko nechat na
jindy. Nase spolecnost posledni
dobou neprochazi ¢asem, ale pii-

né pefiny, pre¢téme si zapomenu-
tou knihu, na kterou nikdy nebyl
Cas. Budme spolu. To je obrovsky
dar mit nékoho po svém boku,
sledovat v ocich odlesky svétel
a tvare zbarvené do rtzova Sti-
plavou zimou. Takové detaily na
sobé nevidime, ale ten druhy ndm
je pfipomene. A mozna z téch jis-
kiivych o¢i pozname, ze vanocni
svatky jsou o tom, co nejde najit
v regalech a balicim papiru.

Veronika Kovdlikovd - Cesta do Betléma linoryt

*

ni mam zlobit, kdyz vim, ze i do
niryje drapy chlad, kdyziji tuhne
krev v zilach a rudnou tvéare. Ne-
dokazu ji opustit, pfestoze ztra-
cim cit v koneccich vsech prsta.
Pokojné pfijimam sv{j osud, jedi-
né, co mé nadale drzi pfi Zivoté, je
védomi, Ze ma draha nebude mu-
set ve snech bezcilné prochazet
ledovou pustinou. Vzdavam tuto
Sachovou partii, beznadéjné pre-
tahovani se o pefinu. Kralovna
padla, nema smysl pokracovat.
Takto kazdy den spim, a Morana
ma o Cem psat.

Algernon

mrtka

Odehrava se prede mnou
strhujici bitva mezi Zenou a zi-
mou. Nejsem schopna pochopit,
Ze toto andélské predstaveni se
neodehrava jen v mé hlavé. Kdy-
si nézné doteky se razem méni
ve smrtici tyranii mé lasky. So-
bectvi je zla véc, ale kdyz jde o
preziti, vSechny zabrany, meze a
zakony ustupuji prvotnimu pudu
zachrany sebe sama. Snazim se
uplatnit sv{j narok alespon na
maly kousek prikryvky, ale pfe-
krasna zmije v mém naruci se
nehodlé vzdat bez boje. Jak se na

Veronika Kovdlikova - Linoryt jiskficky
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Petr Kilian Kvapil
Pz’s’e mysticky!

Brany smrti jsou otevieny. Zem ote-
vira své pory a jimi prebohaty Plat6 ze svého
prehojného bohatstvi vyléva z Hadu potoky
zlata, drahého kameni, ale i siry a tekutych
plamend Kokytu a Léthé. Brany smrti jsou
otevreny, vtrhl do nich Btih a vyrval je z pan-
th.

Ne, nebyl jedinym, jiz Orpheus jimi pro-
chézel jak davny Saman obéma sméry, a
v téle! Nasledujme ho. Ale tiSe, abychom
neprobudili strazce Eleuzinskych taja. Jeho
umeéni, tlumocené Ficinem, jenz v tlumoku
prinasel Hermovu htl, Sokratova kohouta
i Smaragdovou desku, zrodi operu tymiz
tony, jimiz uspi Kerbera. Udefme do sedmis-
trunné lyry v tomtéz rytmu, jimz obihaji
vécné planety kolem osy jak sedm Génit,
sedm Archandéld a sedm mudrct, sedm
Svatosti, sedm ctnosti, sedm polnic pro
Ctyfti jezdce, ve trictvrtovém taktu valciku.

Brany smrti jsou otevieny. Privanem se
pfivielo jedno oko vprostfed rovnoramen-
ného trojuhelniku. A lidé se prochazeji
pozemskym rajem a nevédi o tom. Hybrazil
se pomalu ponafi, svaty Brandan na jeho
zadech rozpalil ohen na zapaleni Paskalové
svice. Koupani berankovo. Dante prochézi v
pruvodu d'abla s Lucanem v patach, aby po-
Septal Shakespearovi zvést o poloclovéku, s
nimz chodil Gilgames$ za Prosperem kolem
Kulatého stolu. Pozemské raje i pozemska
pekla vyvrela v jediném okamziku konjunk-
ce predstavivosti s realitou a byla nam ukra-
dena.

Seneca puka tfeskutym smichem. Tresku-
ty mraz ledovych Pekel visi v galaxii mezi
polarni zafi a polarkou. Hyperborea chradne.
Pravda je pravdépodobny omyl. Zijeme ve 17i
a pan 1zi ve zlaté chrasti zlataky, ty tahnou
nas ke dnu. Radsi snad placatou zemi, nez
takovou pravdu. To jste napsal vy?

Netusim, nakolik je to moje. Nakolik to pa-
tfi Muze, nakolik jsem to opsal a nakolik je to
z néjakého anime.

Prijde mi, Ze v kazdé vété je sedmero auto-
1, jak krkavct a ja jsem jedinym trpaslikem
na ramenech Matky husy hledajici Snéhur-
ku, zimni kralovnu, rozpoustéjici se v mor-
skou pénu tristénou strepy zrcadel.

Ba i nazev jsem vykradl z Jonathana
Strange a pana Norrella (pasaz, ve které se
pan Norrell pohorSuje nad jednim z autori
magickych grimoard: “Mival jsem ho docela
rad, ale rovnéz se dopousti priSerné chyby.
Pise mysticky, pane! Pise mysticky!““)

A za vSe mize sleCna minuta na eskala-
torech, kterd, a rad bych védél proc, se ba-
vila s kamaradkou, snad o knize, nebo snad
serialu, slovy (vice jsem jich nepostieh):
s»Brany smrti jsou otevienyyy.“ Jeji Zvaniva
zovialnost té pubertalni prazské rozslaplé
obecné Cestiny mé vytrhla z ¢teni Chlupova
Prokla a uivodu do novoplatonismu a priméla
mé pedantsky brblat a hotfekovat:

Beata Malici - Icaros

Brany smrti jsou otevieny. Kratce. Vy-
slovit kratce a dosahnete majestatni dra-
maticnosti a monumentalni nebetycnosti,
nalezité prociténosti tak fatalniho tvrzeni;
a tak poetického a velikonoc¢niho tvrzeni...
a slilo se to v asocia¢ni muzické vytrzZeni.
Stfedovék, antika, pozemské raje i pekla,
Dante, Eco, Zeyer, Velikonoce, Picatrix... sub-
jektivita byti a ja nevim, co jesté dalsiho. Jak
skytavka.

Snad jakasi basen v proze. Nebo jen aku-
mulovana asociacni fada magiologickych
naméta? Text, ve kterém se chlubim, co
vSe jsem precetl? Mozna jen opiCi pokus s
psacimi stroji o Shakespiera. Tak ¢i onak,
mysticky text srozumitelny jen lidem obe-
znamenym se stredovékou obraznosti.

Jen mé tam dési ma vlastni skepse k mo-
derni védé, studenost rozprostranéného
vesmirného prostoru nesmirnych olbfimos-
ti a atésné pristfesi povery, jejiz kabatek je
sice slatany z mnoha zbytkd a plny blech,
ale je divérné znamy, hrejivy a plny nos-
talgie, jen ty blechy... No, ano, tadyhle ma
diru a kazdy rukav jinak dlouhy, ani jeden
knoflik stejny a knofliky nekoresponduji s
dirkama, ale potad lepsi neZ ten laboratorni
plast, kterému z rukavu couhaji, jak falesné
karty, matematické vzorecky. Védéla jste
o tom, Ze jsou pro vSechny stejné?! Jen po-
vazte! Ta neteCnost. Ta fabrikalnost. Jako
kdyby na jedinci nezaleZelo. A pfesto to
jsou moje, moje, penize, které za néj mam
utratit! Takové plytvani, to si radéji doma
usiju ze staré cichy a zbytku koberce néco
originalniho.

Marnivost, jako kulturotvorny cinitel. A
to jsem si jen o Vvelikonocich Cetl Lukana
a Vergilia, szhlédl Prince Egyptského a jel
eskalatory.

Zit v d@ivérné zndmém omylu $tastny zi-
vot, je mozna kvalitnéji straveny cas, nez
odhalit matematicky vzorec pro vypocet
prvocisel. v jehoz zavéru existenci prvoci-
sel popreme.

Teologie védy, pozemska zahrobni mista,
Vergiliova cestovni agentura zahrobim (on
je to mozna lunapark lunatika) a filosofie
matematiky; Baron Prasil na cajovém dy-
chanku s Donem Quijotem a Klobouc¢ni-
kem. VSichni jsme potrhli. Kos sedl si na nos
Cyrana, ktery se pfi padu z Mésice minul s
vazenym panem Brouckem, oba cestovali
Keplerovou lanovkou Giordana Bruna.

Snad to byl jen zly Sen,

mOrpheus.

Ale kde zstal

Posledni jednoroZec?



|
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Sen ve stroji — aneb — Alice Bucknell: Persistent worlds % &

,Duch ¢lovéka, ktery sni, je pIné spokojen s uddlostmi, jak se mu naskytaji. Uzkostnd otdzka moZnosti se uz neklade. Zabij, let rychleji, miluj
jak jen ti libo. A jestlize zemres, coZpak si nejsi jist, Ze uprostred mrtvych znovu procitnes?“

Antonin Ehrlich

-Umély sen v teorii-

Sen hraje v ideologii surrealismu centralni roli. André Breton ve
svych manifestech tento ,fenomén” uvadi jako zpiisob, kterym se
Clovék, prestoze je de facto v zajeti svého podvédomi, stava skutec-
né svobodnym. Ve snu nés nezatézuji moralni dilemata ani fyzikal-
ni zakony, pouha ,.co kdyby*“, ktera se nam denné rodi v mysli a jsou
zde pfetavena v néco, co funguje na stejném principu jako to, co v
bdélém stavu nazyvame realitou.

Nedéavno jsem si, ovlivnén Bretonovym textem, polozil otazku,
zda neni snova surrealita paradoxné ve velmi izkém vztahu s ob-
jektivni realitou. Co kdybychom skrz sen, skrz toto zhmotnéné ,.co
kdyby“ mohli 1épe pristoupit k bdélému svétu? Podvédomy svét,
kde se nekladou zadné meze, ndm naskyta mnohem lepsi zptisob,
jak nahliZet na hypotetické, at uz katastrofické, ¢i utopické scénare
a alternativni reality.

Tyto ,surreality” se samoziejmé daji zhmotnit skrz text, ¢i film,
avsak ani jedno z téchto médii plné neodpovida charakteru snu. Ve
snu prece nejde pouze o ¢isté pasivni svédectvi. Clovék sice ma-
lokdy do déni snu zasahuje sam (kromé piipadl lucidniho snéni)
avsak tento sen se, na rozdil od filmu ¢i knihy, odehrava vzdy s jeho
pric¢inénim, jeho oCima — at uz ve snu hraje roli sama sebe, ¢i roli
jinou. Co by tedy mohlo skute¢né byt onim snem pritomnym v bdé-
ni?

Vystava Alice Bucknell s nazvem ,,Persistent Worlds“ v prazské
Kunsthalle mne dovedla k mys$lence, Zze médiem, které by mohlo
co nejlépe odpovidat charakteristice ,umélého snu“, jsou praveé vi-
deohry. Toto médium, které si od svého vzniku proslo Sirokym vy-
vojem, nese pro surrealitu obrovsky potencial. PocCet svétd, které
jsou v dnesni dobé herni vyvojafi schopni vytvorit, je neomezeny.
Pomoci kddu dnes mtizeme v bdélém svéteé vztycit vzdusné zamky;,
které byly drive uzamceny za dvermi technickych omezeni. S urci-
tou davkou nadsazky by se dalo tvrdit, Ze videohry, tak jak je zna-
me dnes, zbavené charakteru pouhé hry a obohacené o moznost
predavat fiktivni, ¢i dokonce realny historicky narativ, jsou tim, co
Breton v Manifestech surrealismu naznacil takto: ,Vérim v budou-
ci splynuti obou téch stavi, zdanlive tak protikladnych, jimiz jsou
sen a realita, v jakousi realitu absolutni, v surrealitu.”

Bucknell sami se v této vystavé zamysleji nad tim, jakou podsta-
tu maji videohry pro soucasné umeéni, ovSem o surrealité a povaze
snu se nezminuji. Rozhodl jsem se tedy svou teorii ovéfit a musim
fict, Ze jsem nebyl zklaman. Na vystavé jsou k vidéni ctyfi dila -
dva filmy a dvé videohry, pficemz na kazdém z dél se da urcitym
zptisobem onen ,princip snu“ vystopovat, i kdyz v pripadé filma
funguje pouze konceptualné Divak se déje neucastni, filmy jsou ale
vytvoreny v hernim prostredi, tudiz funguji jako ,cutscenes” - fil-
my vloZené do déjt hry, jakasi ,narativni intermezza.“

-André Breton, Manifesty surrealismu

-Umély sen v praxi-

Film Staring into the Sun predstavuje nékolik virtualné vyge-
nerovanych lokalit, ve kterych jsou rozehravany fiktivni geoinze-
nyrské vize vychazejici z rozhovord s realnymi védci spjatymi s
obory souvisejicimi s klimatickou krizi. Nazev vychazi z pohledu
do Slunce - z onoho momentu, kdy jsme na kratkou chvilku pfi-
praveni o zrak a ztracime tak kontakt s objektivnim svétem kolem
nas. Je zfejmé, jak tento moment souvisi s tématikou snu —do toho-
to kratkého, prazdného momentu nevidomi vstupuje vize, fiktivni
scénar, sen.

Pomoci ,vizionarskych lokalit” ve virtualnim prostredi Bucknell
zahajuje fascinujici proces, ve kterém uchopuje tlomek reality, ten
poté premistuje do surreality vize/snu a tuto realitu zasazenou do
surreality poté pomoci dila Staring into the Sun vraci zpét do ob-
jektivni reality. Pomoci surreality je tedy divakovy predan velice
realny problém hrozici klimatické krize. Kontext surreality para-
doxné umocnuje prozivani reality. Diky snu poznavame bdéni.

Tento princip jsem nalezl také ve filmu/cutscene s nazvem The
Alluvials. Pred divakem se zde v nékolika kapitolach rozehravaji
scenérie z fiktivniho Los Angeles, které padlo na nasledky klima-
tické katastrofy. Dlouhé zabéry na kddem vymodelované ruiny
mrakodrapd, brehy sinicemi zaplnénych fek a  rudé, apokalyp-
tické nebe jsou samy o sobé snem — prorockym a katastrofickym.
Bucknell zde opét pomoci snu a pomoci reality skryté v surrealité
divaky upozoriiuji na to, Ze to, co je v soucasnosti pouze predmétem
krajin no¢nich mur a videoher, se mtize velice brzy  stat nasi rea-
litou. Sen nas varuje pred disledky nasich bdélych ¢innosti. Diky
snu poznavame bdéni.

Konkrétné tomuto dilu bych vsak udélil drobnou ,vytku“. V sek-
ci, ktera se vénuje osudiim feky Los Angeles River, jsou pouzity
sekvence vytvorené umélou inteligenci. Ty  ukazuji divokou a
nezkrotnou zménu, a zaroveil nam princip kterym uméla inteli-
gence generuje obrazy evokuje zptisob, kterym funguji lidské sny.
Sekvence tudiz funguji esteticky, avSak vytvareji urcity moralni
paradox.

Dopad Al na zivotni prostfedi, zejména na spotfebu vody;, je dnes
verejné znamy a divak se tak mize ptat, zda tyto sekvence vlast-
né nejsou urCitym zpisobem pokrytecké. Bylo by zajimavé zjistit,
kolik lahvi vody bylo na umély tok feky pouzito. Svym zptisobem
ale prave tento moralni paradox funguje jako druh upozornéni proti
negativnim vlivim A, nad kterym jsme diky nému nuceni se za-
myslet. Je tedy na individualni perspektivé divaka, jak k této pro-
blematice pfistoupi.

~Princip snu”“ lze, jak uz jsem naznacil, nalézt v obou téchto fil-
mech pouze v konceptudlni roviné. Virtualni prostfedi umélého
svéta zde skutecné vytvari jakousi surrealitu a nuti nas tak k za-
mysleni nad realitou, ovSem videohru jakozto médium pracujici na
principu snu v plném rozsahu nam potvrzuji az nasledujici dvé dila.
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Co kdybychom jednoho dne usnuli a zdalo by se nam o tom, ze
jsme netopyrem plachticim pod Zeleznou kupoli Grand Palais? Méli
bychom vsak ukol. Museli bychom opylovat co nejvétsi mnozstvi
kvétin, abychom zajistili preziti pfirody. Ve snu jsme ale pomali.
Priblizujeme se k posledni kvétiné a uz uz na ni usednout a opy-
lovat ji, avSak néco nas ze snu vytrhne a my se s hrtizou a potem
probouzime uprostfed noci. Na druhé strané mésta sni jiny clovék
o0 tom, Ze je kvétinou. Ty¢i se pod Zeleznou kupoli a vi, ze pokud
nebude brzo opylovan, stane se néco hrozného. Je zoufaly, vola,
opylovac vsak nikde.

Kdybychom si takovym zazitkem prosli, urcité bychom pfisti
den nahliZeli na noc¢ni tvory jinak. Vzpominali bychom na tu noc,
kdy jsme my sami byli jednim z nich, at uz netopyrem, ¢i kvétinou,
a kdy jsme my sami horec¢né plnili ten tézky a podstatny ukol. Pres-
né takovym zptsobem funguje hra Nightcrawlers. Diky snu pozna-
vame bdéni.

Druhou videohrou na vystavé je Small Void. Musim fict, Ze toto
dilo mne pohltilo pravé diky tomu, jak silné potvrzuje teorii o vi-
deohfe jakozto o zhmotnéném snu. Divak zde ulehne na kruhovy
gauc, chopi se ovladace a vtéli se do zvlastni postavy. Jako tato
postava poté bloudi temnym lesem, dokud ho nepohlti znicehonic
se objevivsi dira v zemi. Tou propadne, jen aby se objevil v novém,
podobneé zdhadném svété pokrytém pouze kameny, snéhem a zbyt-
ky jakychsi sateliti. Divak témito dvéma svéty bloudi, opétovné
ho pohlcuje ona dira a tento cyklus se opakuje, dokud nenalezne
druhou postavu. Obé postavy pak transcenduji, hra skonci a vse se
opakuje.

Prichod Cernymi zavésy galerie do ostrého denniho svétla pak
simuluje navrat do objektivni reality. Divak se zveda a procitd, opét
bdi. PokracCuje nenucené ve svém kazdodennim zivoté, avSak v jeho
hlavé je stale zaklinéna surrealita, kterou okusil. Mysli na zvlastni
postavu, kterou se na onen kratky okamzik stal.

Byly to jeho nohy, které kracely temnym lesem, byl to on, kdo
padal temnou dirou do neznamého, nic nefikajiciho svéta. A byl to
on, kdo se rozpadl, kdyz v tomto zvlastnim svété potkal sobé rov-
ného. A pfeci jen to nebyl on. On je ten, kdo ted sedi v kavarné a s
pomoci svého nabitého bdéni popiji kavu a citi na jazyku jeji chut.
Ale byl to zaroven on, kdo se pred péti minutami probudil ze snu
beze spanku. Ta zvlastni postava ho provazi dal prave diky tomu, Ze
jejich ,ja“ se na kratkou dobu spojila. Bylo to, co zazil, poselstvim o
¢ernych dirach? Ci metafora jakéhosi queer dating simulatoru, jak
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fikaji Bucknell? At tak, ¢i onak, diky snu divak poznava bdéni.
-Umély sen v potencialu-

Vystava Alice Bucknell rozhodné neni jedinym prikladem video-
her jakozto umélého snu. Je vSak jednou z prvnich, které na tento
fenomén velmi zfetelné poukazuji a zaroven tak nastinuji podsta-
tu videoher pro budoucnost soucasného umeéni. Jsem presvédcen,
Ze tato podstata lezi pravé v onom ,Principu snu“, odvozeném ze
surrealistickych tvah o ddlezitosti snéni. Diky surrealité lépe po-
znavame jak objektivni realitu, tak sami sebe. Diky snu poznavame
bdéni.

»Princip snu“ navic do dila vnasi silnou a potfebnou ,,imaginativ-
ni subjektivitu“. My sami jsme postavami na obrazovkéch, jejich
¢innosti jsou vedeny nasim rozhodovanim. Zaroven ale zastava-
me od téchto nasledkd osvobozeni, nebot poloZzenim ovladace se
opét stavame bdélymi a zbavujeme se vSech nasledkl nasich ¢in-
nosti. Miizeme tak pfimo v objektivnim svété hmotné provozovat
svobodnou imaginaci a svobodné zkoumani nasledk, které se lisi
podle tématu, jaké si umélec zvoli. (Svobodnou imaginaci mimo vi-
deohry provozujeme pouze hypoteticky.)

Je vSak nutno podotknout, Ze stejné jako v pripadé filma a knih
i u tohoto média existuje rozliSeni mezi ,uméleckym* a ,komerc-
nim"“. To, Ze nékteré videohry maji umélecky potencial, fungujici
na principu zhmotnéného snu, neznamena, Ze by cely videoherni
primysl mél byt povznesen nad sféru obycejné zabavy. Paradoxné
je pravé zéklad hry, na kterém videohra stoji, tim, co z ni déla médi-
um, které vice tihne ke komer¢nimu vyuziti nez média jina.

Poslednim, ale neméné podstatnym detailem je fakt, ze kazda
nova generace od zacatku milénia se jiz s fenoménem videohry se-
tkala. Ne kazdy jim byl ovlivnén, ovSem zkuSenosti s videohrami
jsou propsany do paméti mnoha lidi pochazejicich z téchto gene-
raci, coz umocnuje jejich ucinek, ktery je zalozeny pravé na sub-
jektivité.

Navstivte do 19. 1. 2026 vystavu Alice Bucknell a nezapomente
se zasnit. At uz nad tim, jaky osud ceka nasi planetu, ¢i nad tim,
zda by se papa Breton v nasem stoleti stal videohernim vyvojarem.
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D enik
Kdyz ¢tu svoje staré myslenky,

at uz v deniku, textech, nebo v poznam-
kach, citim, Ze i v okamzicich, kdy jsem
sama k sobé chtéla byt co nejupfimnéj-
§i, jsem psala falesné. Ani zdaleka se ne-
jednalo o pravdivou zpovéd. Nejspis 1ze
vytusit, ze si slova zpétné nékdo precte
a bude je soudit. Nebo nikomu nedéla
dobre kostlivce pojmenovavat a pak re-
§it, Ze vybéhne ze skiiné a zacne strasit.
Je to vibec denik, kdyZz neustale hlidas,
jaké slovo zvolis, abys neznél prilis citli-
vé nebo nebyl za blazna?

Denik je pfitom tradici. Vzdy tu byl a
vzdy tu bude. Vedou si ho postavy filmd,
seriald, knih i hodin déjepisu. Je histo-
rickym pfinosem skrze cestopisy, za-
znamy a fiktivni deniky, jako je Dracula,
Utrpeni mladého Werthera nebo Fran-
kenstein. Prostfednictvim sovétskych
denikd, zaznami ze zakopt i détskych
zpovédi, jako je denik Anny Frankové,
hltame osobni svédectvi, které nam po-

méha pochopit realitu minulych dob. Cteme je i bez autorova svo-
leni. Radi totiz zname zivoty ostatnich, abychom nemuseli fesit ty
nase. Pritahuji nas umélci, ktefi se neboji sebezpovidani a procita-
me si emoce ve zkusenostech dnii umélct od Puskina, Woolfové ¢i
Kafky pres Ginsberga az ke Cobainovi. Je $koda, Ze nikdy nezjisti-

Oto Visconti

Mise en Scéne

wearing my top hat under the blanched moon pinned to the blotchy indigo sky

Daniel Radu - Holiday Linoleum Print

me, zda byli skute¢né upfimni nebo si
i oni své zpovédi ofezali, prikraslili a
schovali za jiné emoce.

V moderni dobé jsou vefejnosti
deniky vnimané jako doména nac-
tiletych, ktefi piSou o dospivani,
zlomeném srdci a zradé nejlepsiho
kamarada. Prikopniky se staly kni-
hy Denik Adriana Molea a Denik
Bridget Jonesové. Pozdéji prisly série
jako Denik malého poseroutky nebo
Denik Mimoriky, které se to¢i kolem
trapnych socialnich interakci a ne-
kone¢ného boje o popularitu. Dalsi
filmové a serialové adaptace jen po-
siluji pocit, Ze vést si vlastni denik
a zapsat si tak své pocity a zazitky
je néco prirozené lidského, ale casto
velmi ostudného.

Kamarad ¢i internet poradi, Ze je
zdravé se ze svych frustraci vypsat.
Nejlepsi vsak je dojit k takovému za-
véru sam. Zhodnotit, ze mozek preté-
ka stejnymi myslenkami, na fev neni
Cas ani soukromi, a tudiz je Cas prijit

na novou formu. Pak se uchyleni k papiru nebo digitalnim poznam-

I'll take you on the night tour of my heart where

fearsome
fearless
and fearful

blend into the self-flagellating concoction of corrosive qualms
we’ll walk by the obscure corners of liquid passion

and view the hidden nooks of my desires

few Orphic wanton crevices
some solitary secret caves
and imaginary costume parties

I’ll sit with you on September’s bench where lovers make up or break up

night will drip with remorse

whilst we’ll kiss fronting the row of heartless amputees juggling their redundant organs

to the hammering of their needless cembalos

I'll catch one in a jussive mood to feel and insert it into the gap of my chest

(because my own belongs to you)
and then I'll say
I miss you, woman

don’t come if you are afraid of the dark

kam stava terapeutickym feSenim. Jenze jakmile zacne$ psat, citi$
se smésneé. Nechces znit zoufale a uz viibec nechces, aby tu tvou
zoufalost nékdo musel Cist. Odhalujes néco trapného, i kdyz pises
jen pro sebe.

Proc touzi$ po pochopeni, kdyz té nikdo necte? Co ma kdo cha-

pat? Schovavas se za ,asi, néco jako,
skoro jako, mozna,“ a nenapiSes rovnou
»2e uz té ale opravdu sere, jak...“ Volis
pismena, ktera nasledné tvorii opatrna
slova a z téch krehce poskladas vétu,
ve které jen mezi radky zminujes, Ze té
to situace lehce rozhodila. A pak misto
toho, abys napsal, Ze té boli vSe a jesté
vic, piSes, Ze mas smutnou naladu. Ta
slova té nesoudi, ale ty se tak rad uta-
pis a nechces se skrze né zachranit. Ma
cenu psat denik pravdivé a bez vyplni,
aby se mlha alespon trochu rozestoupi-
la. Bohuzel ale stejné jako tvoje deniky
a poznamKy je tenhle text neupfimny
a nedostatecné prosakly nasranosti a
frustraci. Tudiz nic nedéla a nijak ne-
pomaha, prosté jenom je a Ceka, az si
ho prectu ja nebo ty.




Natalie Czaban

mbolic - and could
we live without
winter?

On walking through the city on
an unusually sunny day last Ja-
nuary, I lost count of the number
of people sitting silently on ben-
ches with their faces turned to-
wards the sun, drinking it in like
bees do nectar. It was a simple,
primeval, eternal human reaction
which warmed my pagan heart.
According to the pagan wheel of
the year, they are bang on time.
The wheel of the year marks the

1. Winter is the night to summer’s day. We need to sleep each
night to rest and to grow. Without huddling up and shutting
down we cannot process the many impressions and lessons
of the day and absorb them into our selves. Most important-
ly, it is at night that we dream and new things are concei-
ved. Imbolc means “in the belly”, the word is presumed to
derive from old Gaelic and refers to the time of year when

8 festivals which each calendar
year contains, beginning with
Samhain on the 31st of October,
a type of “pagan new year”. The
1st February is the festival of
Imbolc, the part of the wheel of
the year which marks the very
nascent beginnings of Spring,
and which Czechs celebrate as
Hromnice. If we see Winter Sol-
stice and the longest night as
midnight, then Imbolc symboli-
ses the very early hours before
dawn where it is still dark but the
light is stirring. On Imbolc, the
stories tell us, the ancient crone
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sheep were pregnant with the future lambs of Spring. To me
summer is the bursting forth of everything that has been
slowly kindling and growing in the fertile dark of the cold
months. With no deep winter all we can give out would be
shallow, repetitious and without spirit.

Many important things are only made clear by their oppo-
site. Would I have witnessed such deep, spiritual reverence
for scraps of sunlight in midsummer? Of course not. By then
we are sick of the heat, we cross the street to avoid it. Simi-
larly, there is the joy of the first cooling breath of Autumn,
which allows you to think clearly again and to attempt more
challenging exercise than just scuttling for shade. This is

So I asked Gabriela, an Ecua-
dorian now living in Ceské Budé-
jovice, if life is really better in a
land with no winter:

“There are lots of things that
are great in a place that is always
warm. There are changes in Ecua-
dor, especially in the mountains,
but just not so distinct. You could
say we have just Spring and Au-
tumn. When you have free time,
the weather is always nice so you
can do things outside. And it is true
that people are happier in the sun.
I feel the same when the weather is
warm, I am more extrovert, I smi-
le more, I help others more. When
winter comes here in Europe, I feel
I become more introvert, you feel
more isolated, you see hardly any-
body. Winter can be really depre-
ssing” 8

“But I have to say I would miss
the changing seasons if I moved
back to Ecuador now. I love change.
And maybe we are more adaptab-
le in the Czech Republic as we live
through a range of weathers. In
lots of hot countries many people
have never experienced the magic
of snow and are freaked out by it.
Whereas my kids love to ski. But I
think what really made the differen-
ce for me in accepting the changing
seasons was becoming a mother.
When I was young and unmarried,
I disliked the winter more. If it was
cold and windy, I would simply stay
in. With young children you are for-
ced to be out in all weather. If it is
windy you fly a kite, if it’s raining
you jump in puddles. And what’s
more you move so slowly you have
time to really look at all the changes

goddess of winter, the Cailleach,
is replaced by the maiden Brigit
who walks the earth in her green
cloak, breathing life into the trees
and melting the ice on rivers. And
although it is only February and
snow still lies thick around us,
the dream of Brigit and Spring is
once again real and stirring.

The theme of repetition and
returning to where we started is
represented to me most strongly
by the wheel of the year and the
changing seasons, which we tre-
ad year after year our whole lives,
and without which, I would ar-

gue, we would not be our fullest
selves. Many people who live in
countries with specific seasons
dread the winter, but arguing in
defence of the cold months co-
mes easily to me. I was born in
September and feel most myself
in Autumn, with Winter a close
second (although after a decade
of living outside of the United
Kingdom, I have learned to enjoy
warm weather and dry feet too).
But I would like to argue that our
yearly passage through the four
seasons is actually deeply impor-
tant to all of us:

one of the things I love about Paganism, the constant dance
of opposites. The summer solstice is the most glorious, full
day of summer, a day when it seems the light will never end,
but it is actually just that ending — from then on the dark
creeps slowly back in. At winter solstice we are still huddled
and homebound but the inception of summer is born. Every
high is also the start of a low and vice versa. This knowledge
is bleak and hopeful at the same time.

3. We are different people from season to season. How could we
know ourselves thoroughly if it were warm and sunny all the
time? In summer everybody is a friend and there is always
something to do. In winter we cling close to the few people
that really matter and the cold and dark push us into sim-
pler, more introspective activities. The city is different too.
I avoid some playparks in winter because they are always in
the shade and freezing cold, but these are the ones I seek out
in summer. In the same way, the seasons allow us to inhabit
and enjoy all the different places within ourselves.

that are happening, in the trees, in
the landscape. My children are in
school now and I am back at work
so I live like the rest of the populati-
on, I'rush through the outside world
to get to where I am going. But that
brief interlude of being with small
children all the time taught me to
look at the natural world more clo-
sely.”

Like Gabriela, I am out with my
sons in all weathers. But many of
the older members of my family
really hate winter. The obvious
reasons are that it is physica-
lly more challenging — the body
aches more, people get sick,
there are greater risks of falling
on snow and ice, they lose their
confidence. But possibly it is also
psychologically more difficult to
face winter in old age, when its

reminders of death and decay
are most frightening. Whereas
enjoying it with young children,
though tiring, brings constant
reassurances of life, youth and
eternal renewal.

I spent a very happy Imbolc
with my children and their fri-
ends on 1st February, amidst
the whirling snow and the wolf
winds. I like to stay connected
to the wheel of the year and the
knowledge that all of our small
lives are part of something more
ancient, magic and eternal.
Spring is “in the belly” at Imbolc,
even if the signs are still very
faint. But we were celebrating
not only that this winter is en-
ding but also that, one day;, it will
come again.
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Daniel Radu

Frosty Prose
In the void, the crystallization began. The frigid temperatures of
the night caused all warm life to retreat into heated and lit abodes. But

Bedta Zavésickd

Netknute cukrovi

Stromek, sttl a zidli pét,

even in this uninhabitable outside, life emerged. Intricate patterns of fro-

zen water formed a creature called frost.

It encapsulates anything it touches, whitening
the outdoor landscape.

Its deadly beauty sucks the life out from
the living, its icy texture like a blade.

It seeks to penetrate the warmth
of the home, and upon the glass barriers
Morana leaves long slashes from frosty claws.

Frost, as an entity born from the coldest of midnight wombs, reaches

v obyvaku nadilka.
Kdy to bylo naposled ?
Ptam se marné tatinka.

Kam se vSichni podéli ?

Proc¢ to neni jako dfiv ?

Nac tak rychle zmizeli ?

Chybi usmév na tvarich.

Stromek, stul a zidle tri,
u vecCefe zadny hluk,

slova uz sem nepatti,

neni prostor pro humbuk.

Uteklo to strasné rychle,
zblaznily se hodiny,

jak mgj bratr, tak ma sestra,

its life’s end in the rays of morning light. Upon the delightful sighting of

the morning glory, Frost melts away with shimmering entropic breaths.
Its blade-like appendages recede in tearing joy as its magnificently per-
fect patterns liquidate into the unconscious firmament of new-born life.

Petr Kilidn Kvapil
Vypovidani

Celistva vypovéd rozvitych vét,

jak kvitek rozvity v rozlehly svét,
bytjeden listek bys vytrhl z néj,

razem bys zjistil, Ze Spatné mu rozumé;j.
Rozvita vypovéd - rozvity svét

sviji se v malosti holych jen vét.

Jak listek okvétni sviji se - schne,
uvada s jazykem svét v Sedi dne.
Vsedni je v Sedi uz,

¢im byla kdysi ruz.

Svétly svét svétlem se prestal uz skvét;

svrastil se, uvadl, dal nam vSem vypoveéd.

jiz maji svoje rodiny.

Snazim se byt vesela,
pfemaham se velice,
to se prece nedéla,

takhle nicit tradice.

Na stolecku plny talif,
netknutého cukrovi,
jak se citi nejmladsi,
to se nikdo nedovi ....

Algernon

ej mi nazev

Katetino

Kazdy den jsem ji potkava-

la v myslenkéach a ted konecné
nabyla fyzické podoby. Stala se
koufem v mych plycich, zavanem
pekla, kterym se kazdy den opi-
jim. Uz nedokazu dychat bez za-
voje popela jejich textd, Vesuv je
jen sirkou v porovnani s dravym
infernem v mé hrudi, které se
zmita v Sileném tanci plamend a
bojuje o dalsi vétvicku pradusek.
Z hlasivek se ven dere pouze zha-
va lava.

V klidnych vinkdch vlast
rouzpoutala mayhem, roztrha-
la zaclony halici svrasténé celo,
vehnala krvavé blesky na pole
zad a pripravila mé o zbytky pri-
Cetnosti.

Proc je spojeni dusi zamilova-
nych hfichem? Jak mne muze po-
ktivit dotek kfidel padlé nartech,
jeji hlas prikryty bélostnymi
mraky, sametové teplo jeji kize
nebo pohled na travnaté pahorky
oCi nahlizejicich do mého jitra?

Nézor boha mé prestal zajimat
v moment, kdy mi zakazal mou
svatou.



David Ujcik

pozice mytu a filosofie

Opozice mytu a filosofie je podstatnym konfliktem, z kte-
rého vyristaji kofeny zapadniho mysleni. Mytus podava Clovéku
uzavrieny vyklad svéta, vCetné kosmogonie a theogonie a prostred-
nictvim archetypalnich symbolt vytvati jasny moralni fad. Nekri-
tické prijeti mytického ramce poskytuje Clovéku orientaci ve svété
i ve spole¢enském zivoté tim, Ze konstituje pfirodni fad, udava my-
ticko-naboZenské vysvétleni prirodnich jevi a také myticko-histo-
rické koreny daného spolecenstvi vytvarejici soudruznost, spolec-
nou identitu a spolec¢né hodnoty.

Z opozice vici mytu vyrdsta na prelomu 5. stoleti pf.n.l. anticka
filosofie. Vac¢i mytu vystupuji kriticky Hérakleitos?, ¢i Parmenides?,
které 1ze povazovat za vyrazny predél v ramci vzniku samotné filo-
sofie3, ale i jini takzvané predsokraticti filosofové. Myticky ramec
je napadan za ucelem vytvoreni nového prostoru, umoznujiciho
opét si polozit otazky po skladbé svéta a po mistu clovéka v ném.
Nekritické prijeti mytického vykladu ma nahradit logos, rozumovy
vyklad zalozeny na kritickém tazani, ktery se neodvolava na tradi-
ci, bozskou autoritu ¢i inspiraci, kdezto na logickou argumentaci.
Pravdivost této argumentace Cerpa sama ze sebe, (z koherence, z
bezrozpornosti a z uméfenosti svého vymeéru) a nabizi se kazdému
k rozumovému prezkoumani a k nahlédnuti.

V otazce toho, jaky je pfesny postup této geneze, Ci jak tlusta a
nepropustna je demarkacni linie mezi prvotnimi zarodky antické
filosofie a feckym mytem, panuji rizné odpovédi. MGzeme fici, Ze
jiz samotna historicka situace feckého mytu na prelomu 6. a 7. sto-
leti pf.n.l. pripravila zivnou ptidu pro vznik filosofie.

Dvé vyznamné mytické tradice, Homérska a na ni navazujici He-
siodovska, samy Castecné prameni z tradice mnohem starsi. Vznik
Homérskych epost je datovan na prelom 9. a 8. stoleti pi.n.L?,
avsak jejich déj je kladen do doby starsi, obzvlasté déj Iliady, ktery
je datovan az do stoleti 12. pf.n.l. na samotny predél doby bronzo-
vé a zelezné®. Jiz samotny Homérsky epos tak predstavuje urcité
mytické vyrovnani se s koncem staré Mykénské kultury a jeji cas-
tecnou reinterpretaci a prijeti. Do popredi vystupuje bih Apollén,
btih rozumu a véstecké moudrosti, a bohyné mysleni a novatorstvi
Athéna, vyraznéji vystupujici v Odysseji jako patronka tsko¢ného
Odyssea, nového idealniho vzoru lidstvi. Ten nahrazuje valecnické
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Platonskeé etické myty a jejich funkce

v ramci Platonske filosofie

L

archetypy: zpupného Achillea a vérného Hektora, a stava se pod-
statnou postavou pro Recké sebe-porozumeéni®.

Antické Recko se navic vyznacuje silnou kulturni heterogenitou,
projevujici se také v souziti mnoha mytickych ramct v jedné dobé
na témze misté. Koexistence riznych mytd neznamenala pro antic-
kého obyvatele mytického svéta pfimé nabourani jemu vlastniho
obrazu svéta. Existenci riznych myta vnimal spiSe jako ,zpravy o
svétech jinych,“ o kterych vsak do jisté miry tusil a védél, ze zpro-
stfedkovavaji jinym zptisobem analogickou formu lidské zkuse-
nosti. Mytologie antického Recka méla od svého pocatku synkre-
tickou povahu a nutnost interpretace za ti¢elem propojeni riiznych
mytickych ramcd prospivala mysleni, ocitajicimu se vSak stale na
pre-kritické (proto-logické) urovni, uzaviené v hranicich mytické
poetiky. Snahu o slazeni mytickych ramci prostrednictvim nového
zastfesujiciho vypravéni miizeme pozorovat v Hesiodové Theogo-
nii, ktera se snazi o osvétleni genealogie a vztahdl mezi bohy. Ge-
nerace boht zde vsak nejsou pozadim basnického pribéhu, ale pro-
stfednictvim meta-narace se pokousi ustavit mezi Bozstvim urcity
(proto-logicky) rad. V historické situaci feckého mytu na prelomu
6.a 7. stoleti tedy mtizeme pozorovat jakési prvotni trhliny a ruptu-
ry, nabouravajici hranice jeho samoziejmé uzavrienosti’.

Kritika mytu z pozice Platonské
epistemologie

V predchozim vykladu jsme se pokusili nastinit nékteré zéklad-
ni vztahy mezi mytem a filosofii, a také jsme predstavili alespon
nékteré z podstatnych kulturné-historickych podminek tykajicich
se mytu, které prispély ke vzniku nového zpisobu mysleni®. Na
prvni pohled se tak mtze zdat velmi zvlastni, Ze Platon, jakozto
nejvyznamneéjsi postava antické filosofie, ve svych dilech vytvarel
vlastni myty. VSe se zda jesté vice komplikované v momenté, kdy
si uvédomime, ze Platon sam byl velmi silnym kritikem soudobych
feckych mytd.

Platonova kritika vii¢i mytickym vypravénim, basnikim a umél-
ctm celkové je pomérné znama a vyplyva z pozice Platonského
filosofického systému. Materialni svét, ktery vnimame prostred-
nictvim nasich smysld, podléha neustalému vzniku a zaniku. Nic v
ném neni trvalé, ,v$e plyne.“ Vyjimkou je pouze bozska sféra stalic,

1 Hérakleitos klade veliky dtraz na logos: ,,Ani ten, kdo prochazi vSechny cesty,
nemutze svym krokem najit hranice duse: tak hluboké ma urceni (logos).“ (B45)
Neomezeny logos, na kterém se vyznacuje schopnosti prekracovat veskeré hra-
nice, které se mysleni kladou. Na jasné vedenych hranicich se vSak zaklad4 i sa-
motny mytus. (Jediné, co nelze dopatrat, jsou hranice samotného logu, stejné jako
nelze nalézt hranici nekonecna, tak velka byla Hérakleitova vira v moc rozumu.)

2 Parmenides je veden rozumnymi konimi na ,,...cestu k bohyni, ktera po vSech
méstech vede znalého muze.“ (B1) Nejedna se v tomto pfipadé o bohyni nalezejici
tradi¢nimu Reckému pantheonu, kdeZto o moudrost samu, ktera neptikazuje, ny-
brz odhaluje. Pravda, ktera ma byt Parmenidovi Bohyni odkryta, neni mytickou
moudrosti otevienou véem, nybrz otevira se pouze jedinctim, jdoucim cestou rozu-
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mu. Pravda je ,zakon a pravo* stojici ,mimo véci lidské“ a lisi se od pouhého minéni, od
,domnénky smrtelnikd, v nichz neni pravdiva presvédcivost.“ (B1)

3 Zdenék Kratochvil, Jan Bouzek, Od mytu k logu, (Praha: Hermann a synové, 1994),
str.49-50

4 Zdenék Kratochvil, Jan Bouzek, Od mytu k logu, (Praha: Hermann a synové, 1994),
str. 63

5 Ibid., str. 63
6 Ibid., str. 62-72

7 Ibid., str. 75-76; 50



kterou sice miizeme vnimat smysly, avSak je domovem vécného
a pravidelného pohybu, ktery nepodléha zméné. Véci se v ramci
smyslového poznani mohou jevit rizné v zavislosti na situaci a na
pozorovateli. Smyslové vnimani nas tak Casto klame. Avsak pro-
stfednictvim rozumu mizeme dojit k nahlédnuti pravidelnosti v
ramci svéta, mtizeme ur¢it vymeér ur¢itému materialnimu jsoucnu,
ktery vSak nebude vlastni pouze jemu, nybrz bude nalezet i vécem
jemu podobnym, nalezejici ke stejnému druhu ¢i tfidé. Tento ro-
zumovy vymeér neboli podstata dané véci je nadindividualni, spo-
juje rozlicné véci pod jeden pojem. Jsou to praveé tyto vymeéry neboli
ideje, které tvori podstatu skutecnosti, a které stoji mimo neustaly
kolobéh vznikani a zanikéani, tedy mimo cas. Ideje jsou neménné,
obecné a vécné. Materialni skutecnost se tak jakoby podili na ide-
jich, které jsou v ni sice zastfeny a vzdaleny své pfirozenosti, pfesto
vsak tvoii podstatu materialni skutecnosti. Vzajemny podil je pak
vlastni i samotnym idejim. Tuto participaci si mizeme predstavit
na zpasob pyramidy, na jejimz vrcholu stoji nejpodstatnéjsi, vseo-
bjimajici ideje, pfedevsim ideje dobra, spravedlnosti a krasy, které
prostupuji veskerym jsoucnem. Filosofie se tak vyznacuje snahou
prostfednictvim dialektického rozvazovani dospét az k samotnym
nejvyssim idejim, nakolik jen je to mozZné.

Uméni, predevsim to vytvarné, jako by zaujimalo opa¢ny smér
pohybu. Misto sestupu k podstaté jsoucna vytvari napodoby mate-
rialnich véci, ¢imz se mu vzdaluje. Jsou-li materialni jsoucna pouze
urcitou nedokonalou napodobou ideji, pak je umélecky artefakt
vlastné napodobou napodoby®.

Platontv vztah k uméni basnickému se zakladé predevsim na da-
vodech etickych, které vsak také maji sviij epistémicky zaklad. U
Platéna miizeme stézi hovofit rozdélené o etice, poznani a jednani.
Tyto pojmy spolecné tvori triadickou jednotu epistémé. Abychom
mohli spravné jednat, musime mit poznani toho, co takové jednani
obnasi a zaklad4. Mam-li poznani dobra, pak rozumim tomu, co v té
¢i oné konkrétni situaci obnasi dobie jednat. Clovék neni schopny
jednat proti tomu, co povazuje za dobré (at uz se jedna o poznani
toho, co je skutecné dobré, ¢i o pouhé minéni). Sam ze své priro-
zenosti usiluje a touzi po tom, co mu prospiva, tedy po dobru. Zlo
je tak vlastné vysledkem absence poznani, kdy Clovék povazuje za
dobrou véc néco, co mu ve skutecnosti skodi a nevédomky se stava
pricinou svého vlastniho souzeni®.

V nékterych z Platonskych dialogl se vSak jednota poznéni a
jednani ukazuje jako ne zcela samozrejma, jelikoz Platon zde pri-
pousti urditou moznost nesouladu se sebou samym?*. Clovék tak
vlastné mtze v nékterych krajnich situacich jednat proti svému
poznani o tom, co je spravné. Pfedev$im pod natlakem emoci, jako
je strach ze smrti a bolest, ale i naklonost, ¢i smutek.

HUMR

To, Ze emoce mohou byt nepfitelem rozumu, je pomérné znama
Platonska pozice. Avsak tato problematika nelze podle Platona vy-
fesit pouhym ignorovani emoci, ¢i jejich potlacenim, jak to zname
predevsim ze stoicismu. Je tfeba je sladit s tim, co v posledku pro-
spiva filosofii a tim i dobrému zivotu. Uvidime, Ze to je jednou ze
zalezitosti, ve které hraje Platonsky mytus vyznamnou roli.

latonské etické myty

Podle Ludwiga Edelsteina mtzeme platonské myty rozdélit
na dvé hlavni skupiny*2. Prvni skupinou jsou myty, které vysvétlu-
jivznik svéta a vznik lidského rodu, které Edelstein nazyva kosmo-
logickymi, nebo téz historickymi*3. Druhou skupinu tvori takzva-
né myty etické?, které se zabyvaji pfevazné posmrtnym Zivotem,
jeho samotnou podobou a tresty ¢i odménami které zde na ¢lovéka
Cekaji. Obé skupiny maji na prvni pohled jednu spolecnou slozku:
poznani pfedmétu, o kterém pojednavaji, lezi mimo sféru veskeré
mozné zkuSenosti. Kantovsky zargon zde neni nahodny. Platonské
myty se zprvu nabizeji k uchopeni transcendentalni optikou, ve
které se ukazuji jako prostfedek k uchopeni skutecnosti, ktera lezi
mimo veskeré mozné rozumové poznani. Tento pristup je vSak po-
meérné primocary a problematicky v otazce souladu s Platonskym
myslenkovym systémem. Napiiklad otazka nesmrtelnosti duse,
by se takto mohla povazovat za v posledku rozumové nerozhod-
nutelnou. AvSak nesmrtelnost duse je jednim z podstatnych zakla-
di Platonské filosofie a je za ucelem jejiho dokazani vynaloZeno
spoustu dialektickych argumenti*s.

Podivejme se nyni blize na Platonské etické myty. Etické myty
sdili s kosmologickymi fadu podobnosti. VZdy maji charakter mo-
nologického vypravéni, které sdéluje starsi ucastnik rozhovoru
mladsimu. Vzdy se odvolavaji na autoritu tradice, vazajici se bud-
to na neznamy zdroj, nebo na konkrétni historické postavy, avsak
nikdy necerpaji svou platnost z pfimé zkusenosti vypravéce. Vzdy
stoji v pfimé névaznosti na dialektickou argumentaci, budto na
jejim pocatku, nebo konci'é. V poslednim zminéném bodé vyka-
zuji etické myty urcitou pozoruhodnou zvlastnost. VétSinou svym
vypravénim podporuji argument, ktery uz byl predtim dokazan
a predlozen c¢tenari k rozumovému néhledu. Vznika tak namitka
vuci transcendentalnimu vykladu, pro¢ by Platon potfeboval jit
fec¢i mytu za hranici rozumu v moment€, kdy byl rozumovy vyklad
podan? Platon navic Cerpa sva presvédceni o nesmrtelnosti duse, ¢i
existenci bozstev a ideji'” z dialektického zkoumani, funkce mytu
neni primarné epistemicka. Je tedy tfeba hledat jiné vysvétleni.

Platon vyuziva dvoji podani, mytické a logické, aby mohl pro-
mlouvat zaroven ke dvéma Castem lidské prirozenosti, racionélni
a iracionalni. Ackoliv stale trva na dogmatu, Ze védéni je (moral-

15 Viz.: 4 dikazy o nesmrtelnosti duse v dialogu Faidén (69e-107b)

17 Jedna se tedy o poznani oblasti, které jsou v Kantovské filosofii odsunuty za hra-

nici mozného poznani.

16 Glenn W. Most, ,Plato’s Exoteric Myths,“ Most, (2002), str.16-19
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ni) ctnosti, dochazi vsak k nahledu, Ze ctnostné jednani maze byt
ohrozeno iracionalnimi popudy, které jsou nasi nedilnou soucasti.
Neni ndhodou, Ze vypravéni etickych mytt se zac¢ina objevovat az
v dialozich nasledujicich po dialogu Gorgias, ve kterém dochazi k
urCitému nalomeni viry v to, Ze poznani dobrého jednani zcela po-
stacuje k jeho praxi?®.

V Ustavé Platon podava vyklad o tfech slozkach duse, které na-
lezi kazdému Clovéku. Prvni, nejprizemnéjsi je slozka touzici po
télesnych slastech, druhou ¢ast tvofi touha po uznani a tspéchu,
tfeti tvofi touha po poznani. Ctnost je v posledku mozna pouze
tam, kde vladne slozka rozumova*®. Ne v$ak jako tyran, uvrhavajic
zbylé dvé slozky do Zalare, ale jakozto diplomat, udrzujici kiehkou
rovnovahu?°. Ostatni slozky duse nelze pominout, nelze se jim zce-
la nevénovat. Lidsky rozum muze byt presvédcen jednim silnym a
pravdivym argumentem. Avsak lidska touha a emoce jsou neusta-
le ohrozeny zménou a Clovék mtze opustit svij pravdivé nabyty
nazor pod natlakem slasti, strasti a strachu?*. Je tak tfeba bojovat
s emocemi prostfednictvim emoci. Neustale oZivovat v clovéku
nadéji a viru v pravost cesty filosofického poznani, v nepodminé-
nou hodnotu ziti dobrého Zivota a zahanét strachy a télesné tuzby;,
které mohou toto usili nabouravat?2. Tato funkce mytu je tradi¢né
oznacovana jako psychagogicka. Pfikladem miZe byt mytus o ne-
smrtelnosti duse z dialogu Faidon, ktery podava vypravéni o tom,
Ze dusSe, které oddaly svij Zivot filosofii a poznavani dobra, ceka
Zivot jesté krasnéjsi:

,0 kterych se vSak uzna, Ze vedli Zivot vynikajicim zptisobem
zbozny, to jsou ti, ktefi jsou od téchto podzemnich mist (tartaru,
pozn. aut.) jakoby od Zalart osvobozovani a zprostovani, kteri pri-
chézeji vzhiru do ¢istého obydli a usazuji se na oné skutec¢né zemi.
Z téchto pak samych ti, ktefi se dokonale ocistili filosofii, Ziji pro
vSechen potomni ¢as naprosto bez tél a prichazeji do pribytku jesté
krasnéjsich, nez jsou tyto...“23

Platonovy etické myty se od téch tradi¢nich 1i$i predevsim tim,
Zenemohou stat a byt Cteny ,,samy o sobé,“jelikoz jsou vzdy urcitou
nadstavbou na logické argumenty vzeslé z rozumovych dialektic-
kych uvah. Povzbuzuji a ujistuji ¢tenare, ktery danymi argumenty
prochazi a snazi se o to, aby zdkon rozumu pronikl i do emocionalni
slozky jeho duse. Nejedna se o muthos, ale o muthologos. O mytic-
ké vypréaveéni ve sluzbach logu?“.

Dalsi podstatnou funkci etickych mytu je funkce pedagogicka.
Potfeba mytd, které plni vychovnou funkci, je explicitné formulo-
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vana samotnym Platénem, pfedevsim v Ustavé2s. Musi se viak
jednat o myty ,reformované,” zakladajici se na hodnotach konsti-
tuovanych v ramci filosofie. Tradi¢ni fecké myty jsou naopak vy-
stavovany ostré kritice, jelikoz utvareji moralku, ktera je v rozporu
s fadou Platonskych filosofickych nahleda. Prikladem maze byt
zobrazovani bozstev jakoZto bytosti podléhajicich rozmartiim emo-
ci, jako bytosti zpupné, zavistivé az nenavistné. Jejich nedokonaly
charakter pak maze slouZit jako legitimizace obdobného lidského
jednani. Dalsim vyznamnym piikladem je rys fecké kultury, kte-
rym je obdiv k sile, odvaze, moci a vychytralosti, hlavnim slozkam
Homérské areté clovéka. Proti tomuto pojeti lidské areté se vede
fada polemik napric¢ dialogy, typicky zda je lep$i bezpravi snaset,
nez-li ¢init2s. Ci zda se lidska areté skute¢né miize zakladat pouze
na schopnosti vladnout, nehledé na ostatnich moralnich ctnos-
tech, jako je spravedlnost a umérenost?’.

Mytus ma mit ve vychové mladych specifickou ulohu. Provozo-
vani plnohodnotné filosofie je v idealni Platonské obci umozné-
no pouze nékterym, a navic aZz v pozdéjsim véku. MladeZ se ma
prvotné vzdélavat v hudbé a v matematice a vénovat se sportu a
tréninku. V této fazi vychovy mytus, zalozeny na hodnotéch ziska-
nych prostfednictvim filosofického nahledu, supluje tlohu filosofie
tim, Ze podava tyto hodnoty pfistupnéjsi formou vypravéni. Sam
Platon neni systematickym tvircem mytd, které by mély slouzit
primarné jako pedagogické, avsak podava pomérné jasny popis
toho, jak by mély takové myty vypadat. Tato potfeba pedagogické-
ho mytu ovSem vrha svétlo i na samotné etické myty ve filosofic-
kych dialozich.

Tvorba mytu ma i neodmyslitelnou tlohu spolecenskou. Ackoliv
jsme se prvotné snazili vylozit vztah mytu a filosofie prostfednic-
tvim opozice, je tfeba si uvédomit, Ze tradi¢ni mytus stale utvarel
podobu kulturniho a spolecenského Zivota, tvoril patef divadla,
umeéni a svatkt. Ackoliv byla jeho hegemonie znacné oslabena sa-
motnou filosofii a nazorovou toleranci demokratického spolecen-
stvi, mytus nadale s filosofii koexistoval a udaval urcity spolecen-
sky moralni standard. Standard, ktery Platon predevsim kritizuje,
kdy?Z se obraci proti basnictvi. Platonsky filosoficky mytus tak jisté
silné ptsobil na soudobého ¢tenafe tim, ze hovoril feci, kterd mu
byla znama. Zastrasoval ty Zijici proti Platonskym filosofickym
hodnotam, a naopak povzbuzoval ty Zijici v souladu?®. Nahrazeni
tradi¢niho mytu mytem filosofickym se v prostiedi antického Rec-
ka ukazuje jako nejpriméjsi cesta k transformaci ve spolecnost,
ktera bude vedena filosofickym poznanim.

18 Ludwig Edelstein, , The Function of the Myth in Plato’s Philosophy*, Journal
of the History of Ideas, Vol. 10, No.4, (1949), str.475

19 Platén, Ustava IV, (436a-441c)

20 Preci jen, bez slozky poZivacné neni zivota ani plozeni, bez touhy po uznani
a uspéchu mezi spoluobcany neni mozna polis.

21 Platén, Ustava III, (413 a-c)
22 Platdn, Faidon, (114d)

23 Platon, Faidon, (114b-c), O odménéch a trestech, které v posmrtném Zivoté
¢ekaji na spravedlivé a nespravedlivé viz. také: Mytus o Erovi, in.: Platén, Ustava
X, )614b-621d)
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24 Nemusime proto v fadé kontextl Platonskych dialogli vnimat muthos a logos
jako opozita, ale spise jako dva navzajem komplementarni zptsoby feci, z nichz oba
maji svou specifickou funkci, a zéroven stoji ve sluzbach rozumu. Viz. napfiklad na
prvni pohled matouci rovnocennost mytického a logického vykladu v Protagorové feci.
(Platén, Protagoras, 320c)

25 Platén, Ustava II, (376d-377b)
26 Platdn, Gorgias, (474b)
27 Platon, Mendn, (72a-74a)

28 Diogenes Laertsky, Zivoty nazory a vyroky proslulych filosoftim, § 3.80



Monika Peskovd

v
lover,
co o Vdnocich

neni stastny a vesely

Jako dité je snadné milovat
Vanoce. VSude zari vyzdoba,
voni cukrovi, uz tyden se my-
jete u babicky na druhé strané
vsi, protoZe ve vané doma plave
slizka zelena méchufina. Kdyz
pri nendpadném prohledavani
vSech koutti s vysavacem v ruce
narazite na darek, premyslite,
zda Cestné neporus$it kanon,
nebo jestli vam to stoji za zaba-
veni telefonu na tyden. Pokud
se tedy nenarodite jako divka.

V détskych letech vam mo-
hou darky jemné poodhalit kam
budete ve spolecnosti nejen o
Vanocich patfit. Kdyz odrostete
z détskych let, zaCnete zjisto-
vat, co pro vas jako pro budou-
ci Zzenu budou svatky tradicné
znamenat. Kdyz ve Ctrnécti
zjistite, ze ta krasné zabalena
krabice je ve skutecnosti pribo-
rovy set socialistické kvality a
brutalistického designu, nebo

Medailonek

zpravidla velice Seredné lozni
pradlo, pochopite, Ze véanocni
svatky tradicné nebudou $tast-
né a veselé, hlavné pro vas.

Tvrdy naraz na zenskou reali-
tuje praveé takzvana ,vybava“od
star$ich rocnikd v roce, kdy jste
dostaly své prvni menarché. Pri
takové prilezitosti poprvé okusi-
te chvile, kdy je prakticky kazdy
kolem vas ,Stastny a vesely”
— kromé vas. Také poznate pa-
radoxni normu, kdy se vsichni
divi, proc¢ zrovna vy Stastna ne-
jste. Clovék neni nucen pfijimat
to, co nechce, s usmévem na
tvari. Ale Zena ano.

0 dvacet let pozdéji se situace
opakuje. Jen s tim rozdilem, Ze
vas manzel se divi, pro¢ vy ne-
jste Stastna.

Tradice samy o sobé nejsou
Spatné. Jsou zaloZeny na ritual-
nim opakovani spolecenského
chovani, jejich cilem mtze byt
jak komunitni sounalezitost,
ale tak i skodlivé upevnovani
ideologie ,prirozenosti“ gende-
rovych roli. Vazim si toho, Ze se
mohu verejné ptat: Ale jakeé tra-
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dice, pro koho tradice — a komu
vlastné slouzi? Dostavame se
k jadru pudla: vanocni tradice
Casto slouzi k tomu, aby moh-
la Zena prokazat, ze je Zena.
Clovék nemusi prokazovat nic.
Pokud jako Zena neslouZite né-
¢emu, co neslouzi vam, stavate
se ni¢im. NemiiZzete byt Zenou,
a zaroven lidskou bytosti, jejiz
smysl neni podminén sluzbé
rodinného celku, kterého neza-
jima, zda jste Stastna. Gro vasi
existence je tedy poskytovat
péci.

Nelze tedy byt jak clovékem,
tak funkci. Smyslem clovéka je
existovat. Smyslem funkce je
fungovat. Jen lidé mohou byt
LStastni a veseli“. Z mé, zcela
Zenské zkusenosti se o Véano-
cich neda tradi¢né stihat ani byt
fungujici Zenou.

Kdyz v chaosu managementu
Vanoc zapomenete manzelovi
preposlat e-mail se seznamem
darka, Hrozi vam, Ze dostanete
bud néco ,praktického” a ne-
vkusného, a nebo vdm d& néco,
co koupil vlastné sobé. Nemu-

site se ale bat. Pravdépodobné
vam koupi funkcéni prototyp
véci, kterou dostal jako pétile-
ty na dalkové ovladani (tfeba
ctyrkolku). Neni se cemu divit,
Ze se z Vanoc pro zeny stava spis
tradi¢né zbytecny maraton mi-
soginniho nihilismu nez svatek.
Vsechny holCicky v nas by si
mozna vybraly trvale $tastnou
a veselou kariéru staré panny i
za cenu kritiky od struktur, kte-
ré jsme tim

odmitly slouzit. Chtit ,Stast-
né a veselé” pro sebe je totiz fe-
ministické. A zaroven ohroZuje
nejedno dogma, kdo si muze
dovolit existovat jako clovék.
Samotny pozadavek Zen na to,
aby mohly byt nepodminéné
stastné, je ve finale tuzba byt
prosté jen lidmi.

Text byl namastén pfi pred-
nasce. Autorka je predstavitelka
generace mileniald, je jedna z
poslednich déti narozenych za
socialismu. Autorka nemize
uvéfit, Zze na to ¢erpa dovolenou.

Jednoho krasného dne mi doslo, Ze jsem autorsky jaksi
prerostla vasnivé laické diskuse na internetu a s vervou
mné vlastni jsem se pustila do narusSovani stereotypu
(tamtéz). No, a to je vlastné dvod, proC jsem tady. Na
vysoké skole. Protoze chci kvalitu. Jak od svého projevu,
tak kvalitu i sdilet. Jsem si védoma, ze mé svoboda slova,
kterou jsem se rozhodla vyuzit, nezbavuje odpovédnos-
ti. Moje verejna Cinnost Ze zaklada na syrovosti, v které
mdj hlas a prostor na néj je nejsilnéjsi véc, co vlastnim, a
vlastnim ho proto, Ze jsem si ho vzala sama.

Tak jsem se stala autorkou nezavislého obcanského
publicistického projektu Tajemny Hlas. Zaméruji se na
spolecenska a socialni témata. Tvorbu nestavim jen na
zkusenostech, ale také na vyzkumech a umim je propojit
nejen s daty, ale i s humorem a poradnou davkou kon-
frontace (i sama se sebou).

Moje tvorba se mize zdat jako tvrdéa a syrova. Ale ze
zkusenosti vim, Ze se takova zda lidem, co nemuseli volit
mezi $patnym a mizernym.

Ve volném Case rada tyram hudebni nastroj. Teda ale-
spon tak to zni, kdyZ se pokousim naucit hrat na kytaru.

Monika Peskovd

Richard Ulrych %

VyhliZeni
Co se stalo za téch dvacet let?
To snad ani nema cenu vypraveét.
Vse probliklo jak svétylko nad stfechami,

rvr

které vyhlizi v§ichni - i my.

Tak krasna jsou ta détska ocka,
kdyz nevi, zda se ten, komu patfi, pfeci docka,
zda z ticha a nenadani

neuslysi zacinkani.

Ve tmé mnoho véci je,
to nez se clovék nadéje,
bude v ni dalSich dvacet let;
akdo vi, mozna dalSich dvacet pét.

13
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ZPOVED
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Mam nos na tajemstvi.

Po letech v kostele ¢lovék pochopi, Ze zboznost je casto jen maska usita na miru pokrytectvi.

Jmenuji se Peterkova. Sestym rokem jsem hospodyni farafe Motylka.

UKlizim, peru. Vafim, kdyZ nema chut na ty svoje dietni krabicky:.

Vsechno vim. I to, co mélo ziistat za tézkym zavésem zpovédnice.

Kazdé rano stirdm pavuciny z relikvii a sbiram hrni¢ky po jeho ¢ajich — bezlepkovych, bio, s nalepkou Fair Trade.
Duch Svaty by zavidél, jak se modlitby proménily v Sepot do mikrofonu pii streamované msi.

»~Amen"“ je emoji s rukama vzhiru.

Véz kostela sv. Ducha ¢ni nad vesnici jako zkamenéla vycitka.

Kolem ni se krouti satelitni talife a solarni panely.

Vesnicané nedfou v hliné.

Maji prsty hladké od touchpadd, manikudry a prace, ktera nepocka: call centra, kamiony, aplikace pro hipstery z Prahy.
I chleba je tu ted bio a ,artisanal, s chia seminky a pfibéhem.

Driv to byla pekarna, kde vonéla Zitna pravda.

Modlitba ztistava, ale ne pod klenbami.

Probiha ve skupiné ,Nase vesnice — forum a modlitebna“.

Vsechno zacalo, kdyz nahradili starého Duchacka.

Odvolali ho poté, co pasoval ojeté vozy z Belgie, a pry i laciné odpustky.

Diecéze poslala Motylka.

MuZze s Celisti vybrousenou jako relikviar, s oblicejem Alaina Delona a pohledem,
ktery klouzal po Zenach jako po hladiné zakazané feky.

Vonél po dfeni ambrozii a drahém parfému, ktery zapaloval svicky i touhy.
Kostel, do té doby prazdny jako poustevnikova spizirna, se razem plnil.

Ne starousedliky, ale Zzenami kazdého véku.

Vsak jsem mu od prvniho dne délala hospodyni, stejné jako Duchackovi.

JenZe zatimco ten vykutaleny dédek nosil domti mastné obalky od autobazar®, Motylek sbiral jinou ménu: obdiv a obcas i Sust
bankovek v kasicce

»Na opravu stfechy”.

Ja, Peterkova, jsem muze z fary znala: Duchacek smrdél benzinem,

Motylek po chtici a strachu z prazdnoty.

Uklizela jsem jejich hrichy mezi zrnky prachu na kfizi nad psacim strojem.

Motylek priletél do vsi jako reklamni letak.

Prvni nedéli po jeho prichodu stard Vomackova poprvé od valky pouzila rténku.

Ema z ulice za rybnikem prisla v tilku ,,Blessed” a posadila se do prvni lavice.

Kdyz zvedl oc¢i od misalu,

védéla jsem, ze ho ma.

Byla stfeda, den zpoveédi.

Sakristie vonéla voskem a starym dfevem, kdyZ jsem zaslechla Emin smich, kiiklavy a duty jako zvonek bez srdce.
»Marnivost, obCasna lez, myslenky ne zrovna Cisté...“

Motylek ji karal hlasem, z néhoz kapal med.

Nakoukla jsem skvirou.

Klecel pred ni, ale ne s rizencem.

Kabelka od Vuittona (podezrele podobna té ukradené z bazarniku), opfena o krtitelnici.

»Pét tisic, a nikdo se nedozvi, Ze tvoje ruka nesahala jen k nebestiim,“ Septala, zatimco ji prsty pluly pod jeho albu.
Motylek, bledy jako hostie, vytahl obalku z nedélni sbirky.

Pot z ¢ela mu tekl mezi slova ,,In nomine Patris®.
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Stala jsem za dvermi s hadrem na prach a citila,
jak se hranice mezi hiichem a spasou rozplyva.
Byla to nabidka, ktera neceka na odpoveéd.

»Na ty vase potfeby,“ zaseptal.

Schovala ji do podprsenky. Potfeb méla hodné.
Prvni obalka byla tich4 a tlusta.

Zaplatila ji rty. Jablko z rje.

Pak pfisly vlasy a boty.

Penize tekly jako potok po jarnim tani.

Ema se ménila v reklamu na hfich:

nehty ostré jako vycitky,

kiiZe vonici po zakazaném ovoci.

Budu muset na Motylka davat pozor.

Ve jménu Otce i Syna i Ducha Svatého.“

»Chvala Kristu,“ pokfizovala jsem se.

»,Na véky. Amen,“ ozvalo se z kabinky.

»Naposledy jsem byla u zpovédi vcera,“ fekla jsem.
,OtcCe, drzim to v sobé uz nékolik dni. Vidéla jsem vas. A Emu. A penize.*
Mé neumlc¢i.

Dech mu ztuhl v mfiZce.

Znala jsem ten pach — smés strachu a Diora.

Citila jsem jeho nervozitu skrz drevénou mfizku, jako by se mu potily myslenky.

»Bylo to ve stfedu. Pamatuju si to pfesné, protoze mate ve stfedu bezlepkovy den.

Chtéla jsem uklidit prach z relikvii a posbirat hrnicky s uschlym ¢ajem.

Otevtela jsem dvere do sakristie a stala tam Ema. No, spis lezela.

Na stole, kde rozkladate misaly.

Sukni méla vyhrnutou az k andéltim, tu nechutné osklivou a drahou Vujtonku, pohozenou vedle kititelnice. Klecel jste pred ni, Otce,
ale ne k modlitbé. Ne k modlitbé!

Bylo to prili$ pozemské.

Prikrcila jsem se za skiin s kancionaly z roku °72.

Nechtéla jsem vas vidét, ale nemohla jsem se piestat koukat. ,Blahoslaveni chudi duchem,’ Septal jste do jejiho, no fuj!
Blahoslaveni? Sodoma Gomora.

Ema se vam smala. ,OtCe, pridej jesté pét tisic a ja zapomenu, zZe jsem tu byla.*

Sahl jste pod kleriku a vytahl tlustou obalku.

Bankovky se leskly jako hostie.

Pocital jste je, az vam prsty klouzaly.

Ja se jen modlila, abyste mé neslysel.

Premyslela jsem, jak daleko je od hiichu k rozhfeseni — u vés zjevneé jen na délku jedné obalky.

Kdyz bylo po vSem, Ema seskocila ze stolu, uhladila si sukni a natahla si lodicky.

,Aby té ta tvoje vira nezadusila, Otce,* Spitla, vzala tu svoji Vujtonku a odesla.

Zustal jste stat s pohledem upfenym na kriz na zdi.

Kfiz mlcel. Stejné jako ja.

To je vSechno, Ceho si pamatuji.

Vase hrichy lituji a mél byste se polepsit.“

¢

Po chvilce ticha farar Motylek zakaslal:

»B0Ze, je mi lito, Ze jsem té urazil svymi hrichy. Z celého srdce jich lituji a s tvou pomoci se chci polepsit.
»~Amen,“ odpovédéla jsem mu.

~Knézem jsem tu j4, Peterkova. To rikam ja.“

,Nemuzete rikat vSechno.”

»Jdéte do prdele, Peterkova.”

~Mate fict: ,Jdéte v pokoji.*“

»Jdéte do prdele, Peterkova,“ zopakoval Motylek a odesel ze zpovédnice.

Praskl dvefmi jako neznaboh.

»Bohu diky, OtCe, vratim se zitra,“ zavolala jsem za nim.

“

15
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Vyprala jsem mu kosili od Armaniho svécenou vodou a Savem. Oto Visconti - ZPOVED

Venku solarni panely polykaly slunce.

V ten den kazal Motylek o pokore, ale slova mu klouzala po hedvabném limci.
Kdyz Ema usnula na jeho hrudi, hladil jeji paruku.

Koukala jsem na né pres Skviru a premyslela,

zda peklo voni po Chanel ¢. 5.

V deset vecer jsem si sedla ke kancionalim z roku *72 a oteviela limonadu.
Uz z dalky jsem citila jeho parfém.

Za chvili tu budou.

Emina nova kabelka visela na klice zpovédnice jako parodie na riiZenec.
Védéla jsem, ze hra zacina.

Kdyz ji vyjidal na oltafi, smala se mu nafouklymi rty:

»Aby ti nezaskocilo.“

Az jsem se zakuckala. Ta mrcha ma koule.

»Pridej, Otce, jinak té vyskrtnu z kalhotek.“

Bankovky se tipytily jako slzy.

Nejprve chtéla obalky s bankovkami za ,,duchovni vedeni®.

Pak pfisly plastické operace hrazené z fondu na nové varhany.

,Vidéla jsem vas, OtCe. Opét,“ zasSeptala jsem, kdyz jsem uslysela jeho zrychleny dech za mfizkou.
»S Emou. Na stole v sakristii. S témi penézi z nedélni sbirky.“

»Nechtéla jsem vas vidét,“ dodala jsem.

»Ale stala jsem tam. Jako vzdycky. Uklizim bordel, co po sobé nechaji jini.

Chtélo by to novy koberec do sakristie.

Ten stary je proSoupany az na htichy.”

»Deset tisic mési¢né. Nebo feknu biskupovi, Ze sbirka na stfechu jde na jeji boty,“ pokracovala jsem.
Zamzoural. Pak kyvl.

V noci jsem ho nasla v sakristii.

Sedél na zemi s lahvi vodky a plakal do kapesniku s vysivanym kiizem.

~Proc ja?“ chroptél.

~Protoze jste slaby,” odpovédéla jsem a podala mu ze zastéry ucet za elektfinu.
»Zas jsem vas vidéla, Otce.“

»,Blh je hashtag,” skytl. ,#0dpustSi.“

,Jo neni rozhfeSeni, Otce.“

Pili jsme mlcky. Venku prselo.

Ema se vracela z mésta s taskami plnymi lesku.

~Peterkova,” fekla, ,,Bih je obchod.“

Méla pravdu.

Kdy?z ji Motylek polibil nové boty v sakristii (lodicky s cervenou podrazkou, jako by $lapla do krve), myslela jsem si, ze se modli.
Jeho prsty sviraly lem jeji sukné jako rizenec.

UZ mam svoje misto, odkud je pozoruji.

Jako v divadelni 16zi.

Patek tfinactého.

Den, kdy se i svati boji vyjit ven.

Klecela jsem ve zpovédnici, ale ne abych se kala.
Ve jménu Otce i Syna i Ducha Svatého.”
~Chvala Kristu,“ pokfizovala jsem se.

Védéla jsem, Ze to nema smysl, ale staré navyky
jsou jako pavuciny — prilepi se na vas a neodfouknete je,
i kdybyste se topili v Savu.

Zadrzel dech.

Jako by se bal, Ze i vzduch je udavac.

,Opét jsem vas vidéla. S Emou.

Dal jste ji zase obalku z nedélni sbirky:.

Ja jsem se modlila, abyste mé neslysel.

Ale Btih uz také davno neslysi.
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Emigroval.

Micela bych jako kfiz. Ale nejsem kus dreva, Otce.
Peru vase pradlo.

Vim, kolik stoji ty vase kosile od Armaniho.

A kolik stoji mlceni.“

Zavrzal zidli. ,Peterkova...“

,OtCe, odted to tu vedu ja. Vy poslouchéte.”

Hlas jsem méla tvrdy, jako kdyz skrabu pfipeceny Skvarek z pekace.
Zakuckal se. ,,Boze, odpust mi...“

Ticho.

Zvenku zafoukal vitr, zatfasl satelitnimi talifi na vézi.
Slysela jsem, jak polyka slova.

»Kostel potfebuje stfechu,” fekla jsem suse.

»Ja potfebuju novou pracku.”

»Kolik?“ vydechl.

Slovo viselo ve vzduchu jako $iitira od pradla.
»Spocitam si to.“

»Dobrfe,“ zakaslal. Dusil se vlastnimi sliby.

»~Amen,“ odsekla jsem.

Ema dal dostavala obélky.

Kostel dostal nové lavice, fara fasadu a ja zastéru od Diora.

Vitr hvizda kolem satelitt jako opily andél.

Fara vzkvéta s kazdou mou zpovédi.

Ted ji zdobi nova stfecha a Ema si koupila auto.

Kdy?z se poprvé objevila na fare s novymi nadry, Motylek se pokfiZoval.
Mackal svj kriz do dlan€, az mu tam znameni zGstalo zaryto jako spélenina.
Dablova stopa.

Vesnice spi.

Ticho se rozlilo jako vino po ubrusu.

Modlim se uz jen pfi vytirani podlahy.

Mokry hadr kresli na dlazbé kfize, které nikdo nevidi.
Sedla jsem si na schody pred farou, zapalila si cigaro a pozorovala, jak véz vrha stin na satelitni talife.
Vitr foukl do véze.

Zvon se pohnul, ale nezvonil.

Snad i on vi, ze modlitby jsou jen prazdné echo.
~Amen,” fekla jsem.

Slovo spadlo na zem a rozbilo se na kusy.

Bih mozna odpousti, ale Peterkova nikdy.

Darcy poslani ze samych temnot Tartaru a ja nejsem These-
D Sti Nyx i ny us, nejsem polobth ani hrdina, nejsem tvym andélem
spasy. Jsem jen lidska kostra potazena kiZi a sama
vi$, Ze vSechny mé noze jsou tupé.
S posledni minutou zbyvajici do zpecCeténi mého
osudu plnim své télo tekutym jedem ve snaze uhasit
pozar pod svou kazi. Nabyvam osvobozujiciho uve-
doméni, Ze to ja jsem tim démonem a ty andélem svr-
zenym z nebes, oloupenym o sva kridla. V rukou drzis$
meé zlaté rohy a prikladas si je k hrdlu. To ja jsem tvij

Byt tak slastné kruta, to ti vskutku jde, ma lasko.
Libujes si v mém utrpeni. Tak rada mé vidis kficet.
Jsi skute¢né mdj Deimos, ten nejkrasnéjsi dés, jaky si
pro mne kdy mohl prijit. Povazovala jsem lasku za po-

zehnani, nikdy mé nenapadlo, Ze je skutec¢né jen teror
v prevleceni za hebké rty a tipytici se oéi.

Jak nemilosrdné je od tebe zaryt se mi zuby do srdce,
dusit mé svymi slovy, kdyz zrovna odbiji ptilnoc. Zby-
vaji Ctyfi minuty do zitrku a ja zmitam se a kroutim,
posedla hrozivym uvédoménim, Ze bylo mi seslano

Moros, tviyj tragicky konec.
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Antonin Zhotec Hedvika Pdrlovd
Mdm Stiplavé noZky malokdo to tusi
ale vzadu v rohu
nasel jsem Cas je upravena hodnota za clonou, za z aclonou
nezrizena zahorkla stranici se v moii dusi

starnouci v pomerancovém odstinu

postupné mé varis v suchém ohni

vlhké hlava obalena ¢ernym piskem

jsem rybka: méam Stiplavé nozky

Cerny maz v pomerancové ktre lepi hlavu k pisku
potézkam slunicka chodi po obalu ruky

nejplassi ucastnice: dvé opusténé vyhné

horky pisek ktizicka sy¢i v ocich sliny

pisecku slepy drzim se tvych zad

zkazeny zvukovod se pta

chces byt sama bez oci

vpacené nohy pohladi okraje pisku na krku

to pfijde Casem

rozeviu zhavy kov v lasture

néco najdes

vyplivnu slunicka

Cekat nez se véci zméni neni beznadéjné
vylouskam si palku pisku z obliceje

Usta si vyplachnu odvarem z pomerancovych kvéta

je schovany, zastrceny Suplicek
s lahvickou s tusi
ktera je tam pripravena na psani
vsSech téch pribéhu spousty let
které pres okraj rytmu tlukotu tvého srdce
v budoucnosti zacinam vyhlizet

Hedvika Pdrlovd

zahlédla jsem Té se pro néco natahovat na horni
zaprasSenou polici
Sustot papiru a slySim polohlasem
"tak tady mam pro Tebe to modré z nebe"
opiram se o futra a usmivam se
na co totiz modré z nebe
kdyz tady pred sebou na Stokrli mam Tebe
ale mozna by ses mél podivat co to mas v zadni
kapse kalhot
protoze kdyz bys na ni prilozil ruce
dost mozna bys ucitil
jak v ni busi moje srdce

okoli a vyjadreni vlastniho prozivani. Ve
své tvorbé se Amon stavi do pozice pozoro-
vatele. Instinktivné zachycuje externi déni,
zaznamenava ho a vypravi. Lidské tvare,
zrcadla prozitku, ticho-prazdno nakupniho
centra, jehoz jedinnymi poztstalymi jsou
svlecené figuriny, stfipky a odsttizky més-
ta Prahy. Familidrni scény sytych barev a
pohybu, zvécnéni pomijivosti chvilek. Na-
métem fotografie Amona se mize statijen
letmy usmév kolemjdouci/ho.

Vypravi davérné pribéhy, aniz by narusoval
osobni prostor aktérstva svych snimkd.

Srdeéné Vds zveme

na vernisaz vystavy
Fabellae, Amon-Re Maria
Miillera, kterd probéhne v
ramci programu vanocniho
vecirku

Fakulty humanitnich studii
11.12. 2025 od 18:00 v Galerii
Ulicka.

Galerie Ulicka je umisténa v prostorach fa-

kultni kavarny, hned za barem. Provazi ces-
tou na zachodky az k détskému koutku.

Amon-Re Maria Miiller zachycuje momen-
ty pribéht kazdodennosti. Fotky, které vy-
tvari se pohybuji na hranici spontannosti a
inscenace.

K fotografovani ho prived! vliv rodiny a po-
stupné se pro néj stavalo nastrojem reflexe

Vystava Fabellae je souborem jednotlivych
pribéht vypravénych skrze série fotografii,
které zprostredkovavaji autenticky
odraz autorova vnimani reality .

autor:Amon-ReMariaMiiller @amonre.mm
@amonrevision.

kuratorstvo: Anna Praskova, Krystof Novak,
Natalie Matéjkova , @plane-kviti
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